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it Tan und des Hirten bezsehungswae
[t ‘mnlﬂlnﬂbﬁfl‘ n Masse tu Berarmik wurgsln ih einer
Wﬂndﬂl piten Kulturpoonis, in der das Moteral rmai
F..wﬂ""d* gegeniber Brenze wund Stain angesehen
b nﬂﬂ';:':i ouch Blitezeiten erlebte: 5o entstanden
wurde. in dor Renakisance die !:;linl’:-_Tm':rtiE:n
papieis™® Gnsther gingr eratan idea skizzanhafy
sarnetth ”';’:;nj:,,hm - ein kimstlerisehes Verfah-
'ld'lﬁd:;h bis haute erhalten hat.' In den ¥9&0er Jabren
ren, 095 ‘thhw,"hu:u gegeniber dem Ton mit dem
deckten schen Ansotz der Vertreter der Arve Povera,
F""‘:‘;':imgn Moterial und zugleich als mythiuche
pumgssibstans iwieder-jentdeckten. Die Verwen-
St Ton in der bildenden Kunst steht zudem immer
m:ﬂﬂ‘rﬂﬂ ungekiarien Verhaltnis zu Kunstgewerbe
o Design, wenn das gebrennte Stick ein Gebrauchs-
ool yond (st Selbit bel den keromischen Tellern und
m von Pablo Picasso fallt es bis haum;:hmr, sin
mit seinen Gemdlden und Piostiken 2u
auf M""‘f""

wbarkus Karstied rickt die Keramik kempromissios ins
wnd nieht nur das: Er arbaitet wnmittelbar
it Ton und sucht gezielt die Nahe tu hondwerklichen
froktiben. Dot Formaen und Greifen ded Tonrmasse mit den
Handen Ht fr ihn ebenso wichtig wie das Experimantie-
en mit Glosuren und Brannverfohren. Die hybride Fra-
st won handwerklicher Fartigkeit und freier Gestaltung
verleht peinen Objekten hdufig sinen unentschiedenen
Chaechoter. Um diesen unbestimmten Geholt zu stirmu-
beren, irgzeniert und verdichtet Korstiel sie nicht selten
w atmosphbrischen, rdumiichen Erzéhlungen. Durch die
technischen Mbglichkeiten der Fovogrofie steigert der
Kingtler selche Auftritte seines Werke bis hin zu einer

myiikehan Theotralitar.?

Mit der Installation Boxes (P0V3/2014) $Ghrt Eoritied
rnen waiteven Typus in sein Schoffen ein. Versinfacht
griogt, hondelt ed sich bei Boxes um teils einzelne, teils
ineinandergesteiite Kisten mit Fillung. Diese Gefdle ver-
mégen den Rourn, den sie basetzen, in sine Art Ruinen-
londechaft zu verwondeln: Als Hlache wie auch hohe
breun-grae Manuments en ministure lisgen sie noch-
Misslg verstreut umher. Die oberen Randzonen sind meist
tnregelmdfig und gebrochen, Dde Kisten wirken stobi
und verletzlich zugieich, Dar glotten Auflenhaut steht eine
"k, scheinbor mit dar Hand ausgestrichene Innenseite
9%geniber. Gezislt wird der Blick des Betrachtars ins Inne-
" 88 Kivten getihrt, die an sich bereits Objekte dar Neu-
z:ﬂl sind, D|.| Boxen geben bereitwillig den Blick auf
m:“"""'-"ﬂh anmutende Metamorphose frel. Im In-
ichug 4o der Behbitrisse zuigt sich ein unwergleich-
Sitvandg o Piel: gldnzende und raus Oberfiachen, chan-
um.:‘“""‘“- Einsehlisse und Auforiche, opake und
Hum‘:ﬂi:ﬁh“n = die Momentaufnohme einer

g,

rig) ::'::ﬂil- haot auch fir Baxes keramisches Rehmate-
mhnm:ﬂﬂ, Hondelsibliche, gebrouchte Pappkarto-
beg ™ die Positiviormen, die die Gestalt der Kisten
% tng 7 9% Hahlicarper lagt der Kiinstler Giosurres-
Flasche, h":"’““ Ateligrobfall sowie grob zerkieinerte
Farkgy, von Partys und aus dem Haushalt - noch
H""ﬁ’w eder gemischt - hinein. Diess geformte
Besatyy o oen wird der Hitze des Brennofens aus-

Hhiterschiedliche Beschoffenheit der beiden

F e

Substanren fikrt zur Hértung des Tens und rum Sehmesl

zen des Gloses. Die Aeaktionen, dwe der Brennwargang -m
Materiol dobei auslése ging Ayl By Tu einem gEwiiien
MoB Gber dwe Temperotursirateliung kontrollierbar. Der
g'ﬁat l-ﬁll-piel:r b digsem teebpischen Verfghres 11 der
Zulall, Do doz Glos der Bremnkurve des Tons wrier! eqt
eritarrt es mitunter i Moment des ﬂlnitn:.:r.lngrm
oder Schdurmens, sedais sich die wundeniomen Struktu-
ran und Forben ergeben, Jede Kiste der Instalioton Boses
verkbrpert daher oufgrund ihrer Feerm wnd ikres Inhalts
#ine individuelie Prasenz im Baurm und feprdsentiert zu-
gheich dig Eigenschaftan vwon Materss unter den Bedingun-
gen des Hondwerks, In der Masse betrochtet. formuleren
din Kisten Variotionen elnes Typus - &3 sind Probesticke
singr Yersuchireibhe, die um ihrer sslbst waillen durchge-
flikhrt wurde. Damat unterhdhit Karytisl rugleich sunes der
Hauptonliegen hondwerklichen Tuns: die stetige Verbes-
s&rung des Produkts,

Doz Themo =GCuféls, dos der Ximgther durch die
Werkraihe The Dos Farmily [Q007-20010), hybrede Vasenob-
jakte, ing Absurde gelenkt hatre, fihrt ef fun mit Boxes
auf seine uripringliche Funktion, das Yerwahren, murick
Die Fertigung der Kisten nimme dabei shren Ausgang
veftrauten Oegenitdnden wnsersr Alltogeenrklichheit:
Pappkartons wie ouch Glostaschen sind festes Bestand-
teil des auf den Menichen gusgerichteten Warenkreis-
loufs - ananyme Motsenprodulkte. Sie werden produdest.
benutzt, entiorgt und recycelt.

Die Allgegenwirtigkeit der Foppkiste hat doe Kunil-
lerin Rochel Whiteread, die unter ghdargm mal GlPlﬂh-
gﬁ“cn van Kisten orbeitet. dafu bewogen, deesd Tuf lka-
ne des 20. Johrhunderts tu erkldren.* Erinnert man sich
allsin an Andy Waorhals Brille Boeei, Naochohmungen
mandelsdblicher Woschmittelbehalted 1o 4cheint der 1ka-
mische Status des Popphartons berechtigt. Awch Markus
Karstield nutzt dos vertraute Yerhaltng pwischen Mengch
wnd Kiste, Auf dieser Basis kann der gesellschaftliche
Kontext des Oefddes bin den Hintergrund treten und die
Bihna freigeben far den Werkstoff) In Boaes wind dos Ma-
worial zur lkone und tur Hergusforderung for den Betrach-
ter, dem nun die Taosn fu sinem postischen Roum - von
der mythischen Sehépfungssubatanz bis zur malerischen
Londschaftsimpression® - weit offen stehen,

Sylwia Martin
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ven mit Ton und das Harten beziehungsweise
pas Arbeite knetbaren Masse zu Keramik wurzeln in einer
de;ealte” Kulturpraxis, in der das Material mal
angig gegenuber Bronze und Stein angesehen
als nachr | aber auch Blitezeiten erlebte: So entstanden
wurde, M -:e in der Renaissance die kleinformatigen
beiSP‘e'?we:t denen Kunstler einer ersten idea skizzenhaft
b°zze,m‘ mGestalt verliehen - ein kinstlerisches Verfah-
|ast|sch?ch bis heute erhalten hat." In den 1960er Jahren
ren, das SIich die Vorbehalte gegenlber dem Ton mit dem
deck’ce:;1 :natische“ Ansatz der Vertreter der Arte Poveraq,
z::?;: als »armes« Mot.ericl und zugleich c(s. mythische
Schapfungssubstanz (wieder-jentdeckten. Die Vefwen-
dung von Ton in der bildenden Ku?st §teht zudem immer
dann in einem ungeklarten Verhcltn!.s zZu .Kuns‘tgewerbe
oder Design, wenn das gebrannte Stu?k ein Gebrauchs-
gegenstcnd ist. Selbst bei den keramischen Tellern und
GefaBen von Pablo Picasso falit es bis heute schwer, sie
auf Augenhdhe mit seinen Gemdlden und Plastiken zu
betrachten.?

Markus KarstieB riickt die Keramik kompromissios ins
Rampenlicht, und nicht nur das: Er arbeitet unmittelbar
mit Ton und sucht gezielt die Ndhe zu handwerklichen
Praktiken. Das Formen und Greifen der Tonmasse mit den
Hénden ist fur ihn ebenso wichtig wie das Experimentie-
ren mit Glasuren und Brennverfahren. Die hybride Pra-
xis von handwerklicher Fertigkeit und freier Gestaltung
verleiht seinen Objekten hdufig einen unentschiedenen
Charakter. Um diesen unbestimmten Gehalt zu stimu-
lieren, inszeniert und verdichtet KarstieB sie nicht selten
2u atmosphdrischen, rdumlichen Erzdhiungen. Durch die
technischen Mdéglichkeiten der Fotografie steigert der
Kinstler solche Auftritte seiner Werke bis hin zu einer
mystischen Theatralitat.’

Mit der Installation Boxes (2013/2014) fiihrt KarstieB
einen weiteren Typus in sein Schaffen ein. Vereinfacht
gescgt, handelt es sich bei Boxes um teils einzelne, teils
ineinandergestelite Kisten mit Fullung. Diese Gef&aBe ver-
mdgen den Raum, den sie besetzen, in eine Art Ruinen-
londschaft zu verwandeln: Als flache wie auch hohe
l{fﬂt'm-s;rcwe Monumente en miniature liegen sie nach-
léssig verstreut umher. Die oberen Randzonen sind meist
unregelmaBig und gebrochen. Die Kisten wirken stabil
:‘::‘e verletzlich zugleich. Der glatten AuBenhaut steht eine
gege'n:"lhembar' mit fjer Hand ausgestrichene In.nenseite
fasdar ki ir. Gezneilt w:rd. der Blick des Betrachters ins Inne-
dierln sisn:ln gt.-.-fuhrt, die an sich bereits (?bjekte d‘er Neu-
Aol -.D{e Boxen geben bereitwillig den B!nck auf
érer jed:!ls;lsch an:‘nm.:ende h:ietomorpi"\ose frei. (m In-
liCheSSchqz f!f'Be.l.waltmsse zeigt sich ein “unverglemh—
divtinge f rst!:msl. g.Ionzerlde und raue Obﬂerﬁcchen, chan-
Hansparente esn, .Emschlusse.und Aufbriche, opake .und

“e"ialverqu;::‘::en - die Momentaufnahme einer
fial :::::’:3620’( auch ﬁ:.:lr ?oxes keramisches Rohmate-
"agen lisforn 5 HPan:ll..elsubhche, gebrauchte Pappkarto-

timmen | ;e osmvf:)rmen, die die Gestalt der Kisten
te ung kem'mi l: Hohlkt:frper legt der Kiinstler Glaslurres~

IGSChen, Restic en Atelierabfall sowie grob zerkleinerte
arben, getrenm‘mn Partys ‘und aus ‘del:n Hqushalt - nach

terialkompp, o.der g.emlscht - hinein. Diese geformte
9esetyy Die umq ton ‘.”"q der Hitze des Brennofens aus-
erschiedliche Beschaffenheit der beiden

|

Substanzen flhrt zur Hartung des Tons und zum Schmel-
zen des Glases. Die Reaktionen, die der Brennvorgang im
Material dabei ausldst, sind nur bis zu einem gewissen
MaB dber die Temperatureinstellung kontrollierbar. Der
groBe Mitspieler bei diesem technischen Verfahren ist der
Zufall. Da das Glas der Brennkurve des Tons unterliegt,
erstarrt es mitunter im Moment des Blasenschlagens
oder Schdumens, sodass sich die wundersamen Struktu-
ren und Farben ergeben. Jede Kiste der Installation Boxes
verkdrpert daher aufgrund ihrer Form und ihres Inhalts
eine individuelle Présenz im Raum und reprdsentiert zu-
gleich die Eigenschaften von Materie unter den Bedingun-
gen des Handwerks. In der Masse betrachtet, formulieren
die Kisten Variationen eines Typus - es sind Probestiicke
einer Versuchsreihe, die um ihrer selbst willen durchge-
fihrt wurde. Damit unterhéhlit KarstieB zugleich eines der
Hauptanliegen handwerklichen Tuns: die stetige Verbes-
serung des Produkts.

Das Thema »GefdB«, das der Kinstler durch die
Werkreihe The Doe Family (2007-2010), hybride Vasenob-
jekte, ins Absurde gelenkt hatte, fihrt er nun mit Boxes
auf seine urspringliche Funktion, das Verwahren, zurick.
Die Fertigung der Kisten nimmt dabei ihren Ausgang in
vertrauten Gegenstdnden unserer Alltagswirklichkeit:
Pappkartons wie auch Glasflaschen sind fester Bestand-
teil des auf den Menschen ausgerichteten Warenkreis-
laufs - anonyme Massenprodukte. Sie werden produziert,
benutzt, entsorgt und recycelt.

Die Allgegenwadrtigkeit der Pappkiste hat die Kinst-
lerin Rachel Whiteread, die unter anderem mit Gipsab-
glssen von Kisten arbeitet, dazu bewogen, diese zur lko-
ne des 20.Jahrhunderts zu erklaren.* Erinnert man sich
allein an Andy Warhols Brillo Boxes, Nachahmungen
handelstblicher Waschmittelbehalter, so scheint der iko-
nische Status des Pappkartons berechtigt. Auch Markus
KarstieB nutzt das vertraute Verhdltnis zwischen Mensch
und Kiste. Auf dieser Basis kann der gesellschaftliche
Kontext des GeféBes in den Hintergrund treten und die
Biihne freigeben fur den Werkstoff: In Boxes wird das Ma-
terial zur lkone und zur Herausforderung fiir den Betrach-
ter, dem nun die TUren zu einem poetischen Raum -~ von
der mythischen Schopfungssubstanz bis zur malerischen
Landschaftsimpression® - weit offen stehen.

Sylvia Martin

1 Siehe Ausst. Kat. Keramische Réume, Museum Morsbroich,
Leverkusen 2014.

@) Zum Material Ton siehe Monika Wagner, Dietmar Ribel,

Sebastian Hackenschmidt (Hg.), Lexikon des kinstlerischen
Materials, Minchen 2010, S. 224-231.

3 Siehe Ausst. Kat. Markus KarstieB. Nacht Ego, Kunstmuseum
Baden, Solingen, Bielefeld 2009, passim.

4 Siehe Rachel Whiteread in conversation with Gordon Burn,
16 June 2005, in: Ausst. Kat. Rachel Whiteread. Embankment,
Tate Modern, London 2005, S, 73-82.

5 Markus KarstieB hot mit Blick auf die Installation Boxes auch
ouf den Aspekt der Materie als Ratselfrage und auf Joseph
Beuys hingewiesen. E-Moil vom 16.02.2014 an die Verfasserin.

Literatur
- Ausst. Kat. Mit Feuer und Flamme. Keramik in der
Gegenwaortskunst, Museum Villa Rot, Burgrieden 2011,
$.50-55.
Ausst. Kat. Sofitdrgemeinschaft. Ein Skulpturengarten in zwei
Teilen, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf 2010.
Doris Krystof, Aus der Kammer, in: Ausst. Kat. Neues
Rheinland. Die postironische Generation, Museum Morsbroich,
Leverkusen, Berlin 2010, S. 113-118.
Ausst. Kat. Markus KarstieB. Nacht £go, Kunstmuseum Baden,
Solingen, Bielefeld 2009.
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War king with clay and hardening o firing the malleoble
ma5ies to produte ceramics draws on g culfungl practice
that goes baock many millennia, inwhich the maoterial
wios regarded at times os inferier 10 bronze and stone,
lbut also hod its golden spochs: as for instance when
small borretti come to be mode during the Rencissance.
with which artists could give a sketchy, plostic form to
an idea -an artistic procedwne that s been maentained
to this day.” In the 19605, the reservations towards clay
coincided with the progrommatic opproech adopted by
the practitioners of Arte Pavern, who [rejdiscovered it for
themaelwed as a “poor™ material that is simultoneously
o substance &f mythic creation. The use of clay in the
visual arts hos also an unclarified relgtionship to the arts
and crafis o well os to design on eccosions when the
fired object hos o functional purpose. Even the caramic
plates and vessels mode by Pable Picasso still hove
difficulties in b-ing owarded the same estesm as his
paintings end sculptures.’

Markus Korstiel ploces ceramics guite
uncompromisingly centre stage, and not only that:
he works directly with clay ond deliberotely seaks o
clesaness to craft proctices, Shaping and grasping the
cloy with both hands i esery bit as important 1o him as
experimenting with glazes and firing technigues. This
hybrid practice of maneel skills and free design eften
lends his abjects an irresolute charscter. [A erder to
stimubate this undefined charocter, Karstie®l not
infrequently stoges them or biings them together in
atmaspharic, spotial nasratives. And by enlisting the
technicol possibilities of photography, he heightens
those presantations with an at timas mystic
theatricality,’

With his installotion Bases (301372014), Korstied
hos intraduced a further form te his eeuvre. Put sirmply,
his Bosxes are sither single or nested cartans with g
contant. But these conteiners ore able to transform the
spacs they secupy into  kind of ruined landscape: as
fiot or tall hrmh'ni:h-grly MOoRUMmEeEnts en muniotue that
lie cazually strewn about. Mostly their upper edges are
broken and uneven. And however sturdy the boxes look,
at the sarme time they seem rather vulnerable. Each
has a smooth auter skin that contrasts with a rough
inmver surfoce that oppears to have been smoothed by
hand. The viewsr's gore is deliberately directed inside
of the boxes, which are already in foct the object of
curiagity, whereupon the bozes divulge what appears to
B on alehermistical metamarphosis, An incomparakle
spectochs unfelds inside sach of the containers:
glistening and rough surfaces, indescent colours,
inchusions ond eruptions, apagque ond transparent
layers - instant snops of moterial transmagrification.

Karstiel has abso used row ceramic motsrial for his
Boxes, Common or garden, used cordboard bexes are
taken os the positive form that gives the sculptures their
shape. He then fills the hollow containers with unused
glaze ond ceramic scrop from his studia, alang with
coarsely smashed bottles, ond leftovers from parties
and his household - their colours Being sither mixed or
kept separate. These shaped combinations of materials
are then saposed to the heat of the kiln, where the
varying consistancy of the two substances leads to the
hardening of the clay and the melting of the glass.

The reactiens thot firing triggers in the materials can
enly be controlled to 0 certain sxtent by the temparatyre
settings. Thers is however anather major player in thig
technizgl procedure: chance. Since the glass is subsject
ta the Aiing curve for clay, it often solidifies in the
moment that it forms Bubbles or froth, resulting in
marvelbeus structures and colours, Thus svery box in

the installation kas an individuol presense in the reom
a5 o result of its special ferm and content, and at the
sgrme time fepresonts the properties of moiter undee the
strictures of manual work. Viewed o3 o whale, the boxes
articulate variations on g type - they are test pieces in

o series of sxperiments that are conducted for their own
soke. [n this way Karstiell also undermines ons of the
main concetns of craftsmanship: the constant ngn.in.g

of the product,

The theme of the "vessel”, which the artist took ta
the point of abdurdity in his series of hybrid vase objects,
The Das Formily [2007-2010). B new brought back with
his Bowes to the original Funetien of storage. Here the
production of the baxes Hads its paint of departure in
familiar abjects from everpday reality: bath cordboard
boxes o5 well oz gloss bottles are a firm port of the
commadity cycle oddressed to sur human needs -
ononyE moss products thot are produced, used,
disposed of and recycled.

Thar universal presence of cardboard banes hai also
prompted the artist Rochel Whiteread, whe works with
omong other things ploster costs of cardboard bowes,
to declade tham as the icon of the twentieth certury.”
Ore has only to recall Andy Warkal's Brills Boves, copies
of off-the-shelf soop boxes, to realise that this iconss
§totus seems quite justified far the cordboard bea,
Markus Karstiel iikewise uses the intirmate relotionship
betwesn man and bax, With this ou the basis, the secal
cantext of the container can toke o step bock and begve
the stage fres for the matedial: in Baxes it s the matenal
that becormes the loon and an invitation to the viewer, 1o
whom the doars of o poetic realm - ranging from mythic
ereative substonce to picturesgus londscape’ = have
bean Hung wide open.

Syivia Martin
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