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Aus der Kammer
Doris Krystof

Bei der Verwendung des
uralten keramischen Werk-
stoffs Ton ist Markus
Karstiefd schon immer konse-
quent bis an die Grenzen
gegangen. Anders als etwa
Thomas Schiitte in den
1980er Jahren wollte er sich
indes nicht mit den Méglich-
keiten figurativer Skulptur
beschéftigen, sondern er
setzte an etwas Abstraktem
und gleichzeitig Physischem
an:dem Negativabdruck
der in den weichen Ton
greifenden Hand. Aus der
genuin plastischen Geste
entwickelte Karstief3 skulp-
turale Gebilde von naturhaft
unregelmaéfiger Gestalt -
und es schien, als knetete
er unterschiedlichste litera-
rische Einsprengsel von

der Romantik tiber Fantasy
bis Science-Fiction in die
viskose Masse ein. Am
Anfang standen aus einzel-
nen Handgriffen vertikal
aufgebaute Stabkonstruk-
tionen, die sich zur Empire
of Dirt-Gruppe (2006) for-
mierten: frei stehend im
Raum platziert, erinnerten
sie an kahles Geast, als
sollte im Bihnenbild einer
Beckett-Auffiihrung eine
eisige Atmosphére von
Kargheit, Missstand und
Endzeit erzeugt werden. Es
folgten andere keramische
Objekte von kompakterer
Gestalt, die zuversichtlicher
wirkten und nicht selten
sogar Glanz verbreiteten,
wozu die Verwendung immer
erlesenerer Glasuren bei-
trug. Wahrend metallisch
wirkende Oberflachen in
Silber, Bronze oder Platin
die Skulpturen zwischen
Gebrauchsobjekt und
Fetisch oszillieren lassen,
verkdrpert der keramische
Werkstoff Unverdnderlich-
keit und Dauer. Mit den
gebrannten und glasierten
Tonobjekten entwickelte
Karstief3 ein koharentes
Skulpturenkonzept, das
einerseits strikt an Form-
autonomie und Aura des
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einzelnen Werks festhalt,
andererseits Fragen des
Kontextes und der Ensem-
blebildung, der Prasentation
und Positionierung von
Skulptur im Raum im Blick
hat. So wurden die einzel-
nen Formen nicht nur zu
konsistenten Familien
arrangiert, sondern zusatz-
lich von eigenwilligen
Displays lUberformt, was
sich an der Vielzahl eigens
gestalteter Sockel und
Vitrinen ablesen lasst, die
Bestandteil der Arbeiten
sind. Der installative
Charakter und das Ausstel-
len selbst sind wichtige
Eckpunkte in Karstief}’
klinstlerischem Ansatz, in
dem das schwer und end-
gultig Wirkende (die Kera-
mik) und das leicht und
fluchtig Erscheinende (das
Arrangement der Skulpturen
inklusive des leeren Raums
zwischen ihnen, aber auch
die halbtransparenten
Stoffbahnen als Raumteiler)
eine Verbindung von nahezu

theatraler Wirkung eingehen.

Zum Wechselspiel von
individueller Skulptur und
weitgefacherten raumlichen
Dispositionen, das Karstief3
bislang virtuos betrieben
hat, ldsst sich kaum ein
grof3erer Gegensatz denken
als das singulére, wider-
spenstige und vollstéandig
ratselhafte Objekt, das
anlésslich der Ausstellung
im Museum Morsbroich
entstand: Ein monumenta-
les ,Trumm* (um einen alten
keramischen Fachbegriff
zu zitieren) aus auf eisenge-
rahmtem Streckgitter
gebranntem Ton, eine obs-
kure Kammer von héchster
physischer Prasenz und
dubioser Funktionalitét, ein
frei stehender Kafig mit
keramischen Seitenwanden,
der,obwohl er sich 6ffnen
und auch betreten lasst,
nur auf sich selbst und sein
Inneres bezogen zu sein
scheint. Denn das rohe
Aufiere, das die verschraub-

ten Eisenrahmen und den
durch die einzelnen Gitter-
waben gepressten Ton
zeigt, korrespondiertinnen
mit der durchgehenden
keramischen Wandverklei-
dungin Form einer lebhaft
schattierten Braunsilber-
glasur, die Gber und Gber
vom Muster tief gefurchter
Craquelés uberzogen ist.
Diese Ausgestaltung ist
jedoch kein planvoll ange-
legtes Dekor: Sie demons-
triert nichts anderes als das
unkalkulierbare Resultat,
das beim Brennvorgang des
entsprechenden Materials
in einer nahezu maximalen,
von der Kapazitat des
Ofens vorgegebenen Gréfle
entsteht.

Am Limit des technisch
Machbaren hat Karstief3 ein
neues Werk geschaffen,
das (ber alle formalen kunst-
historischen Bezlge hinaus
(von Rodins Héllentor, 1885,
bis zu Beuys’' Schmerzraum,
1983) auf den Ofen als
mythischen Ort seiner Pro-
duktion zuriick verweist -
und damit womdglich in
eine Reihe zu stellen ist mit
einem anderen Objekt
von héchster Selbstreferen-
zialitat: Robert Morris’ Box
with the Sound of Its Own
Making aus dem Jahr 1961.

Markus Karstief3



Markus Karstief3

From the Chamber
Doris Krystof

Working with the age-old
ceramic material of clay,
Markus Karstief3 has always
rigorously taken it to its
limits. Yet unlike, say,
Thomas Schiitte in the
1980s, he did not seek to
engage the possibilities

of figurative sculpture; he
set out from something at
once abstract and physical:
the negative imprint of

the hand grasping the soft
clay. Out of this genuinely
plastic gesture, Karstief3
developed sculptural
structures in quasi-natural
irregular shapes—and

he seemed to be kneading
the most diverse literary
trouvailles into the viscous
mass, from the Romantics
to Fantasy and Science
Fiction. He began with verti-
cally organized post-like
constructions composed of
individual grasps, which
formed the Empire of Dirt
group (2008): placed in the
center of the exhibition
space, they recalled bare
branches, as though parts
of the stage design fora
Beckett production aiming
to evoke an icy atmosphere
of penury, grievance, and the
end of days. Other ceramic
objects of more compact
shape followed that seemed
more sanguine; some even
radiated a certain luster, the
result not least importantly
of the use of more and more
exquisite glazes. While sur-
faces with metallic qualities
suggesting silver, bronze, or
platinum let the sculptures
oscillate between objects
of utility and fetishes, the
ceramic material embodies
immutability and perma-
nence. With his fired and
glazed clay objects, Karstief3
has developed a coherent
sculptural conception that
strictly cleaves to the au-
tonomy of form and the aura
of the individual work while
also keeping an eye on
questions of context and the
emergence of ensembles, of

the presentation and posi-
tioning of sculpture in space.
He would, for instance,

not only arrange the indi-
vidual shapes in consistent
families, but also superim-
pose on these ensembles
rather peculiar displays,

as evidenced by the many
individually designed
pedestals and glass cases
that are parts of his work.
Such installation-like quali-
ties and the act of exhibiting
itself are key elements in
Karstiefi's artistic approach,
in which what seems
weighty and definitive (the
ceramics) and what would
appear to be light and
ephemeral (the arrangement
of the sculptures, including
the empty space between
them, but also the semi-
transparent cloths used as
partitions) enter into a union
of almost theatrical effect.

If KarstieB has until now
directed a virtuosic interplay
between the individual
sculpture and wide-ranging
spatial dispositions, it
is difficult to conceive of a
greater contrast than the
singular, refractory, and
entirely enigmatic object
he created for the exhibition
at Museum Morsbroich: a
monumental “hulk” of clay
fired on an iron-framed
expanded-metal scaffold,
an obscure chamber of the
most intense physical pres-
ence and dubious function-
ality, a freestanding cage
with ceramic walls that,
even though we can open
and even enter it, seems
to refer only to itself and its
own interior, For the rough
exterior—we see the screws
holding the iron frames to-
gether and the clay squeezed
through the mesh—corre-
sponds to the interior, where
the ceramic walls are coat-
ed in their entirety with a
brown-silver glaze in a lively
variety of shades and cov-
ered throughout by a pattern
of deeply furrowed craque-

lure. Yet this surface design
is not an intentionally
created decoration: it dem-
onstrates nothing but the
incalculable result produced
by firing an object of the
chosen material whose size
approaches the maximum
volume allowed by the kiln's
capacity.

Working at the limit of
technical feasibility, Karstief3
has created a new work
that, beyond all formal and
art-historical references
(from Rodin’s Gates of Hell,
1885, to Beuys's Schmerz-
raum [Pain Room], 1983),
points back to the furnace
as the mythical site of its
production—suggesting,
perhaps, the influence of
another object of the utmost
self-reference: Robert
Morris's Box with the Sound
of Its Own Making (1961).
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